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Genuss und Widerspruch

Nach seinem Erfolgsstiick »Gegen die Wand« 2008 in Bremen stellt der Komponist im Februar eine weitere Oper vor,
die auf einer bekannten Filmvorlage basiert: »Lola rennt<«. Gabriele Helbig fragte nach.

ie haben viel Kammermusik kompo-
S niert, Tanztheater, Musik fiir Kinder,

aber auch mehrere Opern und Jugend-
opern. Was fasziniert Sie an der Opernar-
beit?

Oper ist fiir mich die gréRte und all-
umfassendste Kunstform. Wir sehen und
héren alles, was die Bildenden und Darstel-
lenden Kiinste aufbieten kdnnen: Gesang,
Orchestermusik, Schauspiel, Choreografie
und Tanz, aber auch Licht- und Videokunst,
Architektur, Malerei, ja selbst die Kunst der
Schneiderei. Oper packt uns einfach mit
Allem — und all das in tiberbordender Fiille
und Farbenpracht. An einer Oper sind auf,
vor und hinter der Biihne hunderte Kiinst-
ler und Spezialisten beteiligt. Dieses Biin-
deln von Energie ist dafiir verantwortlich,
dass sie zu jenem vielgepriesenen , Kraft-
werk der Gefiihle“ wird. Oper ist das ide-
ale Medium, um nicht allein irgendwelche
asthetischen Botschaften zu versenden,
sondern mit starker emotionaler Macht,
gleichermaRen sinnlich und psycholo-
gisch zwischen Kiinstlern und Publikum
ein Gespréch uber unser Leben in Gang
zu setzen.

Zudem stellt die Oper — ich spreche hier
nicht von ferndstlichen Formen des Musik-
theaters wie N6 und Kabuki — ein Alleinstel-
lungsmerkmal europiisch tradierter Kultur
und Identitit dar. Auch wenn es inzwischen
in allen Teilen der Welt Opernhiuser gibt,
bleibt sie ein europiisches Produkt, fiih-
ren ihre Wurzeln bis in die Wiege unserer
Zivilisation, die griechische Antike. Sie ist
ein genuiner Teil europiischer — und damit
meiner — Identitat.

2008 erlebte Ihre Oper nach Fatih Akins Film
»Gegen die Wand*“ ihre Urauffiihrung. Jetzt
hat das Theater Regensburg Ihnen eine neue
Oper als Auftragsarbeit gegeben, wieder ein
Werk nach einem Film: ,Lola rennt“. Wie
sind Sie an diese Arbeit herangegangen —
zumal ja auch im Film schon Musik vorhan-
den ist?
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So wie ich auch an einen anderen dra-
maturgischen Stoff herangehe: Es findet
zunichst eine duferst aufwindige, kritische
Tiefenanalyse des Stoffes und seiner Prota-
gonisten, auch seines kulturellen Kontextes
etc. statt, werden die dramaturgischen und
psychologischen Stringe anhand des vorlie-
genden Mediums freigelegt — des Romans,
des Theaterstiicks, des Films.

Die Musik des Films muss natiirlich vol-
lig auRen vor bleiben; ich darf sie quasi bei
.Strafe des dsthetischen Untergangs" kei-
nesfalls benutzen, zitieren oder in anderer
Weise auf sie zugreifen! Mein Anspruch ~
und sicher auch der des Publikums —ist, mit
der Oper ein véllig autonomes Kunstwerk
zu erhalten.

Wie wird aus einem Film-Script ein Opern-
libretto?

Das Libretto hat die Aufgabe, die Ge-
schichte méglichst genau, aber mit den
Mitteln der Oper und durchaus interpretie-
rend zu erzihlen. Viele Dinge, die der Film
beispielsweise mit einem kurzen Screen-
shot, dem Aufblitzen eines Bildes oder der
Nahaufnahme eines Auges, einer Geste
zeigt, kann die Oper so nicht leisten. Da-
fur hat die Oper durch ihre Verbindung von
allgegenwirtiger gesungener Musik und
zupackendem Live-Erlebnis Zugriff auf ar-
chetypische emotionale Raume in den Men-
schen, die normalerweise vor der Leinwand
verschlossen bleiben.

Schon bei diesem Prozess muss ich
entscheiden, welche Schwerpunkte ich set-
zen mochte. Jedes Wort in der Oper wird
ja durch die Musik aufgeblasen wie ein
Luftballon, und daher ist ein gutes Libretto
einerseits eine sehr stark konzentrierte Es-
senz der Erzihlung, in der jedes Wort, jeder
Handlungsstrang diszipliniert erwogen sein
will. Andererseits muss ein Libretto von der
Sprachrhythmik her einen ,,Groove" haben,
der in der Lage ist, im Komponisten Klinge
und Melodien zu erwecken.

Habe ich das Libretto in der Hand, gehe
ich wieder analytisch vor: Ich mache ein
musikalisches ,,Psychogramm* der Prota-
gonisten und baue dann ihre Skalen. Wir
wissen seit der griechischen Antike, dass
Skalen, Tonleitern — und es gibt ja nicht nur
Dur- und Molltonleitern — in der Lage sind,
Stimmungen und, wie die Griechen sagen,
Ethos, Charakter, zu transportieren. Hier
wird das melodische ,,Baumaterial“, nicht
zu verwechseln mit Wagnerischen Leitmo-
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tiven, vorbereitet, aus denen die Protagonis-
ten ihre Melodien schopfen.

Die Geschichte von Manni und Lola bewegt
sich in der Dramaturgie spiralférmig. Es geht
um Verletzlichkeit, Endlichkeit, aber auch
um die Durchhaltefidhigkeit menschlicher
Beziehungen, um Liebe in unserer hektischen
Zeit. Wie eng sind Sie am Filmverlauf?

Tatsichlich wird in ,Lola rennt” dieselbe
Geschichte drei Mal erzahlt. Nur ein zeitbe-
zogenes Detail sorgt dafiir, dass sie jedes
Mal vollkommen anders ausgeht. Das war
fiir mich der Grund, Jens Neundorff von
Enzberg, dem Intendanten des Theaters Re-
gensburg, der ein Stiick zum Thema , Zeit"
von mir wollte — Johann Nepomuk Milzel,
der Konstrukteur des Metronoms, war ja in
Regensburg geboren worden —, den Film
als Stoff fiir eine Oper vorzuschlagen. Zeit
und der Umgang mit ihr ist eine brennende
Frage unserer kapitalistischen Gegenwart,
an der sich die Frage von Sinn und Unsinn
unseres Menschseins und den zwischen-
menschlichen Beziehungen und unserer
Arbeit immer wieder reibt.

,Lola rennt" hat sich allerdings auch als
eine besondere opernformale Herausforde-
rung herausgestellt: Alle anderen Opern,
die ich kenne, haben einen wie auch immer
fortschreitenden Handlungsverlauf. Diese
hier kehrt immer wieder an denselben Aus-
gangspunkt zuriick und beginnt von vorn. So
war meine Variationsfahigkeit in dem Sinne
gefragt, dass musikalisch dieselbe Handlung
sowohl immer wieder als auch immer wieder
neu erzihlt wird. Ein Paradoxon.

Natiirlich kénnen wir die minimale Zeit-
verschiebung, die im Film durch Lolas Trep-
pensturz hervorgerufen wird, in der Oper
nichtin gleicher Weise zeichnen, schon allein
deswegen nicht, weil der Film {iber einen mit
Hilfe eines Computers generierten Sound-
track verfiigt, der perfekt immer denselben
Groove liefert. Auf und vor der Opernbiihne
sind dagegen lebendige Kunstler mit ihrer
Tagesform und allen Risiken, die das Leben
eben so mit sich bringt. Zeitschwankungen
im subjektiven Empfinden der Kiinstler sind
zwangslaufig programmiert.

Welche musikalische Sprache haben Sie ge-
wadhlt?

Verknappt gesagt eine schlagzeugbasierte
Musiksprache. Es gibt in meiner Oper zwei
Grundsituationen: die der ,Zeit" und die
der ,Nicht-Zeit". Die ,Zeit" ist Lolas Lauf
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»Das Publikum zu neuen, eigenen Gedanken,

zugeordnet, ebenso wie den Konfliktsitua-
tionen zwischen Lola, ihrem Vater und allen
anderen Personen, dem irdischen Leben*,
dem Alltag also. Die ,Nicht-Zeit" ist den
Situationen zugeordnet, in denen auch in
unserem persénlichen Erleben Zeit wohl
eher eine untergeordnete oder gar keine
Rolle mehr spielt: der Liebe und dem Tod.

Fiir die Zeit steht alles, was Groove aus-
macht, also die Zeit regelrecht misst, inklu-
sive konstant vorwirts stiirmender Tempi
Uber lange Strecken. Fiir die Nicht-Zeit
haben wir eine ruhige, durch viele Rubati
sich im Fluss stindig verdndernde Melodik,
lange schwebende Klangflachen, Vokalisen
und Fermaten,

Inwieweit sind die an der Urauffiihrung be-
teiligten Séinger in Ihre Kompositionsarbeit
eingebunden?

Ich spreche viel mit den Protagonisten
tber ihre Stimmen und ihre personlichen
Erfahrungen auf der Bithne, nehme sozusa-
gen ihre Stimmen maR. Denn ich méchte,
dass sie sich als Kiinstler voll in ihre Rollen
hineinbegeben kénnen, und suche immer
nach Lésungen, die einerseits meinem Aus-
druckswillen entsprechen, andererseits die
Sénger zwar fordern, aber nicht iberfordern,
was durchaus manchmal eine Korrektur der
einen oder anderen Gesangslinie erfordert.
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Erstaunlicherweise habe ich nach solchen
Prozessen immer bessere, nie schlechtere
Losungen erhalten.

Die spatere Instrumentation des Ganzen
ist ein weiterer wesentlicher Schritt; sehr
wichtig und mindestens genauso komplex
ist dabei die akustische Ausbalancierung
der Sanger mit dem Orchester. Dass wir die
Sénger in der Oper iiberhaupt héren und ver-
stehen, ist nicht allein eine Frage von Laut-
stérke, sondern vor allem der Klangfarben.

Sie stellen sich in Ihren Arbeiten bewusst
gegen den musikalischen Mainstream der
westeuropdischen sogenannten , E-Musik“.

Ich glaube, ein Kiinstler hat letztlich nur
eine Chance, wenn er erstens eine eigene,
unverwechselbare Handschrift entwickelt,
und zweitens den unbedingten Willen be-
sitzt, damit dridngende Botschaften und
Themen in die Welt zu setzen und seine
Mitmenschen zum Nachdenken, auch zu
Genuss, Dialog und zu Widerspruch zu pro-
vozieren. Dem Mainstream nachzulaufen,
ist mir einfach nicht nachhaltig und auch
nicht spannend genug, sei es der Main-
stream der kommerziellen Pop-Musik, mit
dem man sicher eine gewisse Zeit gutes
Geld verdienen kann, oder der Mainstream
der westlichen , ernsten* Musik, der mogli-
cherweise den einen oder anderen Wettbe-

werbspreis verspricht, bis auch hier, boshaft
gesagt, die Mode verweht ist.

Viel wichtiger ist es mir, mit dem Publi-
kum in seinen heute brennenden Themen
so zu sprechen, dass ich es verfiihren, an-
regen kann zu neuen, eigenen Artikulatio-
nen, Gedanken, zu Kreativitit, sodass es
vielleicht reicher, gréRer aus den Vorstel-
lungen herausgeht, als es hineinkam. Mei-
ne nichste Oper, »Crusades«, wird sich mit
den Spitfolgen der Kreuzziige beschiftigen,
mit dem Missbrauch von Religion und sei-
nen Auswirkungen auf das Zusammenleben
der Menschen, wie wir sie leider taglich in
den Nachrichten erleben miissen.

Sie sind auch Péidagoge. Beabsichtigen Sie
mit lhrer Arbeit, die Oper insbesondere auch
flir Jugendliche attraktiv zu machen? Wo se-
hen Sie da Handlungsbedarf?
Kinderopern, in die aufgeweckte Séhne
und Téchter von ihren bildungsbeflissenen
Eltern gefiihrt werden, haben wir ja nun
schon zuhauf. Das ist gut. Aber was ist mit
den Leuten, die sich auf ihren eigenen Weg,
weg von ihren Eltern machen, die ihre Iden-
titdt noch suchen, ihre Pubertit gerade so
hinter sich und ihre Kimpfe noch vor sich
haben? Schiller hat genau fiir sie geschrie-
ben, Mozart, Beethoven, Heine, Verdi... Sie
alle haben von Liebes- und Eifersuchtsge-
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sinnlich und dsthetisch erreichen konnten,
um ihre groRRen Botschaften abzusetzen.

Bedenken Sie, womit sich die Leute heu-
te tagtaglich beschiftigen: Internet, Filme,
Games, Fernsehen, schnelle Medien, die sie
in Sekundenbruchteilen rund um die Erde
oder auch zum Mars und wieder zuriick be-
fordern. Dramaturgien in Hochstgeschwin-
digkeit! Das hat Auswirkungen auf das Den-
ken und die Asthetik dieser Generation. Wir
Komponisten haben heute die Aufgabe, mit
unseren Werken ein mégliches Kommunika-
tionsproblem aufzulésen und somit auf un-
sere eigene Weise die jiingere Generation ne-
benher auch wieder an die Tradition, an die
alten Opern heranzufiithren. Ich habe daher
das inzwischen schon sehr gefragte Genre
der ,Jugendoper entwickelt, das heifdt: Ju-
gendliche und junge Erwachsene werden bei
ihren Hor- und Sehgewohnheiten abgeholt
und deren Lebensthemen auf die Biihne ge-
bracht.

eigener Kreativitat anregen.”

schichten, Identititskrisen, Generationen-
und Existenzkampf, Krieg, Revolutionen
und anderen Konflikten geschrieben, die
eher der materiell und seelisch noch un-
behauste junge Mensch als der etablierte
Birger durchlebt.

Vom heutigen Opernbetrieb scheinen
die Jugendlichen und jungen Erwachsenen
mehrheitlich abgekoppelt zu sein. Oper
scheint sie nichts mehr anzugehen. Die
Themen der Oper und das bizarre laute Ge-
schrei auf der Biihne beriihren sie einfach
nicht mehr, obwohl sie weder diimmer noch
anspruchsloser noch unintelligenter, auch
nicht weniger kunstverwshnt sind als die
Alten. Nur: Sie werden einfach nicht mehr
erreicht.

Ich glaube nicht daran, dass wir das allein
mit Theaterpadagogik und Schulprojekten
meistern kénnen, die alte Opern, alte The-
men, alte Asthetik und alte Klangsprachen
den Jungen erkliren — so wertvoll und not-
wendig wie das alles auch ist! Die Oper als
Kunstform an sich muss sich reformieren.
lhre Schépfer miissen genau das tun, was
die Meister in vergangener Zeit immer ge-
macht haben: Sie hatten immer das ,Ohran
der Masse", wussten bei allem oftmals eli-
taren Anspruch ganz genau, wie die Gesell-
schaft ihrer Zeit in den Fugen knirschte und
wie sie gerade auch die jungen Menschen

Sorgen Sie sich um die Kultur in unserem
Land?

Uberhaupt nicht! Kultur ist Teil des
Menschen. Sie lebt, wie der Mensch lebt
— gut oder schlecht. Der Mensch kann gar
nicht ohne Kultur leben. Wenn die Kultur
gepflegt wird, geht es den Menschen gut,
geht es auch der freiheitlichen, pluralis-
tischen Demokratie gut, dieser einzigar-
tigen staatlichen Struktur, in der wir in
Frieden leben diirfen, weil die Kultur ein
wahres Immunsystem zur Gesunderhal-
tung unseres Gemeinwesens darstellt —
und seit der griechischen Antike immer
dargestellt hat.

Die einzige wirkliche Bedrohung der Kul-
tur in einer Demokratie ist ihre ausschliefli-
che Kommerzialisierung, ihre Umrechnung
in Geld und geldwerten Nutzen, wie sie von
schwachen Geistern in der Politikimmer mal
gern betrieben wird. Im schlechtesten Fall
wiirde Kultur per se allerdings auch dann
nicht untergehen, das lehren uns etwa die
amerikanischen Subkulturen. Aber es wiirde
ein gewaltiger Teil unserer Identitat, der in
der europdischen Hochkultur gespeichert
und lebendig ist, verschwinden, es wiirden
viele gliickvolle Kommunikationen unseres
Lebens nicht mehr méglich sein. Und es
wire schon ein grofes Ungliick allein we-
gen der Schénheit, die wir verlieren wiirden.
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26. April — 8. Juni 2013

composer in residence
GEORG FRIEDRICH HAAS

24./ 26./ 28. Mai 2013
»Thomas«
Opernurauffithrung
Libretto: Handl Klaus
Musikalische Leitung: Michel Galante
Inszenierung: Elisabeth Gabriel
Otto Katzameier - Wolfgang Newerla
Kai Wessel - Daniel Gloger
Raminta Babickaite « Ruth Weber
Sarah Wegener

23. Mai 2013
»in Vaine«
Stiick fiir 24 Instrumente
in Verbindung mit visueller Umsetzung
RSO Stuttgart des SWR

Jonathan Stockhammer
In Zusammenarbeit mit dem ZKM Karlsruhe

26./ 28. / 30. April und 1. Mai
Henry Purre?l, _.ine Indian C ueen«
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Insze)vierung: Joachi=: Sanoemer

KONZERTE

Christiane Karg - Musica Fiata
Belcea Quartett - Evgeni Koroliov
Andreas Staier - Frank Peter Zimmermann
Claire-Marie Le Guay - Johannes Moser
Ewa Kupiec - 'Orfeo Barockorchester
Michael Nagy - Ragna Schirmer - uv.a.




